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Anhalyser un poéme

source : Frangais Méthodes Hachette éducation, 2007

Jusqu'au xix siécle, la poésie était définie comme une forme versifiée®. Ensuite, les po
souvent rompu avec ces contraintes. Il est néanmoins trés imp ! St .
vers, de strophes, et les formes fives utilisées. Ces choir sont roujours révélateurs. S
vers est le plus siir moyen de pénétrer et de comprendre 'univers d'un poéte.

1. Lesvers

® LE DECOMPTE DES SYLLABES

Le début d'un vers est indiqué par une majuscule,
et la fin par un retour a la ligne. En frangais, la
nature du vers tient a son nombre de syllabes.
Toutes les syllabes prononcées comptent. Le e
muet est élidé (non prononce) devant une voyelle,
et ne compte jamais a la fin d'un vers.

Un/li¢/vr(e) en/son/gi/te/son/geait

17525083 456 7 8

(Car/que/fai/r(e) en/un/gi/t(e), &/moins/que/l'on/ne/song(e) ?).

|2 8B R4 RESH 6= 7 =819 R 105115112
La Fontaine,

« Le Litvre et les Grenouilles », Fables.

Quand deux voyelles se suivent, chacune d'elles
peut €tre prononcée distinctement : on compte
alors deux syllabes, c'est une diérése. Si au
contraire les deux voyelles ne forment qu'une
seule syllabe, comme dans la prononciation cou-
rante, on parle de synérése.

C'est le cas du mot « li¢/vre » dans I'exemple ci-dessus.
Dans le vers suivant, il y a d'abord synérese, puis
diérese :

Jean/ne/me/tient/aus/si/dans/les/li/ens/d’a/mour.

: Ronsard,
Continuation des Amours, 11.

e LES DIFFERENTS VERS

S'il existe des vers d'une, deux, trois syllabes oy
plus, les vers les plus fréquents sont I'octosyllabe
(8 syllabes), le décasyllabe (10 syllabes) et
I'alexandrin (12 syllabes).

Il existe aussi des vers comportant un nombyre
impair de syllabes : heptasyllabe (7 syllabes)
ennée)xsyllabe (9 syllabes), hendécasyllabe (1] syl-'
labes).

» Le vers libre, marqué par un retour |3 ligne, ne
1

se définit que par son rythme propre, Les accents
en sont variables et la rime n'y est pas obligatoire
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VERS ET FORMES POETIQUES

ortant de savoir identifi

Le ciel est comme la rente déchirée
dans un petit village de pécheurs
En Flandres

Et tout au haur d'un trapéze une
Blaise Cendrars, « La T

et de la petite Jeanne de |
au caeur du m

phrases, signalées par un alinéa, |
unité de sens et de rythme, a.
graphes lyriques du Coran ou
la Bible. '

2. Le rythme

® LES ACCENTS T
Le rythme du vers définit des accel
alexandrin, ils portent sur la 6 2

La place des accents dans le
pauses appelées coupes.
O Mort,/vieux capitaine,//il est

Ce pays nous ennuie,//6 Mort
Baudelaire, « L:

® LA CESURE ET LES HEMISTICHES

La césure est la coupe principale
Vers supérieurs a huit syllab n
tiches ou demi-vers. 7
Le décasyllabe est le plus souven
4 syllabe. 8
Lalexandrin classique est coupé en dev
tiches égaux par une césure. Celle-ci
trouver aprés un e muet. Il faut donc
ment que le mot suivant co
voyelle, pour que le e soit élid

On dit qu'avec Bélis(e) /




LEs REPETICIONS DE SONORITES

Le retour de “onorités semblables (en particulier
des rimes) constitue un autre élément important
du rylllm(‘.

» On appelle assonance la répétition d’un son
vocalique.
Pour la premiére fois l'aigle baissair la téte,
Hugo, « I' Expiation », Les Chirimenss.
» La repetition d'un son consonantique est une
allitération.
Au calme clair de lune triste et beau
Verlaine, « Clair de lune », Fétes galantes.

LE VERS ET LA PHRASE
a rencontre du vers et de la phrase permet de
nombreux effets.
» Quand la phrase déborde le vers pour se pour-
suivre sur le vers suivant, on parle d'enjambe-
ment. L'enjambement supprime la coupe 4 la fin
lu vers.
Notre laitiere ainsi troussée
Comptait déja dans sa pensée
Tout le prix de son lait, en employait I'argent.
La Fonaine, « La Laitiére et le por nllm », Fables,

+ Le rejet consiste a rejeter au début du vers sui-
vantun mot ou un groupe de mots court (inférieur
A 'hémistiche) et & déplacer la coupe au début du
vers suivant. g

J'eus dans ma blonde enfance, hélas | trop éphémére,
Trois maitres : un jardin, un vieux prétre et ma mére.

Hup,HW&POM‘MXIX.

» Le contre-rejet est un procédé symétrique, qui
place un court élément d'une phrase a la fin du
vers précédent.
Ceux qui vivent, ce sont ceux qui luttent ; ce sont
Ceux dont un dessein ferme emplit I'ime et le front...
Hugo, Les Chdriments, IV, 9.

3. Strophes et rimes

* LEs sTROPHES

La strophe est un ensemble de vers structuré par
un systéme de rimes. Cet cnsemll)lg est souvent
Isol¢ typographiquement par des blancs.

n distli)ngueplcqtercct (slt)rophe de trois vers), le
Quatrain (quatre vers), le quintil (cing vers), le sizain
(six vers), Je septain (sept vers), le huitain (huit
vers), le neuvain (neuf vers) et le dizain (dix vers).
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® LA maTume pEs mimes

On parle de rime féminine lorsque le vers se ter-
mine par un ¢ muet, de rime masculine dans tous
les autres cas. Plus précisément, une rime fémi-
nine est une rime accentuée sur I'avant-derniére
syllabe, alors que la rime masculine est accentuée
sur la derniére syllabe.
Les consonnes qui suivent un ¢ muet mais qui ne
S€ prononcent pas n'empéchent pas la rime d’étre
féminine,
Cheévres, Béliers, Taureaux aussitée délogerent ;
Daims er Cerfs de climar changerent.
La Fonnine, « Les Oreilles du ligvre », Fables.

La regle classique, au xvir siécle, recommandait une
stricte alternance entre ces deux types de rimes.
Mais elle érait du monde, ot les plus belles choses
Ont le pire destin :
Ex rose elle a vécu ce que vivent les roses,
Lespace d'un matin.
Malherbe, « Consolation & Monsicur du Périer », Podier,

@ LA QUALITE DES RIMES

La qualité des rimes dépend du nombre de sons
(phonémes) communs. Les rimes sont pauvres si
elles ont un seul son en commun (dans ce cas for-
cément vocalique : plat/rat), suffisantes si elles en
ont deux (dont une voyelle : plat/éclat), riches si
elles en ont trois ou plus (heureux/peureux).

¢ LA DISPOSITION DES RIMES

Les trois schémas les plus fréquents sont :
- les rimes plates ou suivies : AABB

- les rimes croisées ou alternées : ABAB

- les rimes embrassées : ABBA

4. Les formes fixes

Il'y en a essenticllement trois : la ballade, le ron-
deau, formes meédiévales caractérisées par la pré-
sence d'un refrain, et le sonnet.

Le sonnet comprend quatorze vers (décasyllabes
ou alexandrins) organisés en deux quatrains et un
sizain, separ¢ en deux tercets.

Les rimes des quatrains, identiques, sont croisées
ou plus souvent embrassées. Il existe pour le
sizain deux dispositions possibles des rimes, si
bien que le schéma du sonnet peut étre :

ABBA - ABBA (ou ABAB - ABAB) - CCD EDE ou
CCD EED.

Le dernier vers contient un trait inattendu : c'est la
chute ou la pointe du sonnet.
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4. Observer la présentation

@ OBSERVER LE TITRE ET LE PARATEXTE

Le paratexte® apporte des indications non seule-
ment sur 'auteur, le contenu du texte, sa date de
publication, mais aussi parfois sur sa forme, son
registre”, et le contexte littéraire dans lequel il a
été écrit. Le titre du poeme et celui du recueil dont
le poeme est extrait doivent étre analysés tout
 particuliérement : le titre est a mettre en rapport
~avec le sujet du poeme, qu'il peut résumer, dési-
gner, ou n'éclairer qu'indirectement.

‘o OBSERVER LA MISE EN PAGE ET LA TYPOGRAPHIE
Les marges, les espaces, la mise en page désignent

explicitement le texte comme poétique. La nature
~de la ponctuation, ou son absence, détermine le

~ rythme du texte. On prétera aussi attention 4 la
~ typographie : 'usage de majuscules ou de I'italique
est toujours significatif.

2. 'f"Calf}a_ctf.ériser le poéme en vers

‘s OBSERVER LA VERSIFICATION ET LE RYTHME

~ On observera les choix d'écriture opérés par le
: p‘oéfé : nature des vers, des strophes, rimes, forme
~ libre ou fixe, procédés rythmiques (» Vers et formes
poétiques, p. 316). Les infractions aux regles de la
versification, fréquentes chez les poetes du xix:
siecle, doivent étre relevées et interprétées, car elles
sont toujours porteuses de sens. La discordance
entre rythme et syntaxe (enjambement®, rejet* et
contre-rejet*) est aussi significative.

o OBSERVER LA COMPOSITION DU POEME

1l convient de se demander quel est le mouvement
du texte, quelle progression s'effectue entre le
premier et le dernier vers et quels rapports s'éta-
blissent entre le debut et 1a fin du poéme. La com-
position du poeme dépend étroitement de la forme

oisie. Cest le cas en particulier pour le sonnet*
. oppose souvent quatrains® et tercets* e;

une chute® ou pointe®,

R T N

E UN-POEME EN VERS

La poésie met en ceuvre toutes les ressources du langage. Ouc:
vers libres, il faut prendre en compte les liens particuliers €t
graphique, rythmique, syntaxique, sémantique et phonique.

le poéme soit écrit en "
ablis entre la forme e

o ANALYSER LA SITUATION D

les marques de la présence du
nataire®, les temps verbaux doiv
avec précision (» L'énonciation,

Attention : le « je » qui s'exp

nage auquel il s'identifie.

o DEFINIR LE TYPE DE DISCOURS
ET LES REGISTRES*

registre” par excellence des poemes
registre lyrique® dont on relévera att
marques : pronoms de la premiére f
gulier, procédés exprimant la su
ciateur®, réseau lexical®* du senti
rythme. Mais le discours poétiq
palette des registres. Le registre
lexique et le niveau de langue® t

® RELEVER ET INTERPRETER LES |

Les figures de style (» p. 112) ¢
Ner au poéme son caractére po ‘tique. Lt
raisons et les métaphores® sont non
les textes appartenant au
Souvent les images® donnent au
en déterminent la composiﬁoh.

3. Interpréter le poém'e}
\

La lecture du poéme en vers consist

analys.er et interpréter les correspondz

contraire les oppositions, qui s'établi
- la forme poétique et I'attente ¢
et le sujet : '

~ Iprganisation générale du poem

sition) et son contenu : 2

- les sentiments exp
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Le poéme en prose, qui renonce a la forme ve

4. Observer la présentation

© OBSERVER LE TITRE ET LE PARATEXTE
lbLfr’é un poéme en vers, p. 322.

o OBSERVER LA MISE EN PAGE

Le poéme en prose est un texte court, organisé et
délimité par des blancs dans la page. La disposi-
tion, le nombre et la longueur des paragraphes
contribuent a donner son rythme au poéme. On
distinguera donc les poémes en prose constitués
- d’un paragraphe unique de ceux que leur disposi-
tion rapproche du poéme.

2. _:‘Cglf‘actériser le poéme en prose

& ANALYSER LA COMPOSITION DU TEXTE

~ La mise en page fournit des indications sur la
composition du texte. Comment celui-ci est-il
organisé ? Quelles en sont les étapes ? Le début et
la fin du poéme s’opposent-ils ? Les répétitions de
phrases ou de groupes de mots jouent un role
essentiel. Il convient de les relever et de noter les
effets de reprise ou de variation. Enfin le poeme en
pi'osé’ééfs'ouvent fermé sur lui-méme. Il faut donc
porter une attention particuliere a la derniére
phrase pour percevoir la chute® ou I'effet de clo-
ture du texte.

o ANALYSER LA SITUATION D'ENONCIATION

Toute lecture comprend I'analyse de la situation
d'énonciation®. Quelles sont les marques de la
présence du locuteur® dans le texte ? Quels temps
verbaux sont utilisés ? Quelles sont les marques de
la présence du destinataire® ? (» L'énonciation,
p. 66). Attention : le « je» qui s'exprime ne désigne
pas toujours le poéte, mais peut renvoyer a une
image que le poéte donne de lui-méme ou a un
personnage auquel il s'identifie. La situation
d’énonciation® peut aussi changer. Il faut alors
identifier les différents locuteurs®, et étudier sous
uelle forme les discours sont rapportés®.

Y - TSR

POEME EN PROSE

rsifiée mais constitue un rexie autonom
poétique particuliére, qui ne doit pas étre confondue avec la prose poérique.

=

o DEFINIR LE TYPE DE DISCOURS*

Le poéme en prose use de tou
cours, narratif, descriptif et al
discours, p. 117). Toutefois le
particuliérement fréquent : de
en prose décrivent des objets

o IDENTIFIER LES REGISTRES® i, ]
Le poéme en prose s'inscrit souven
lyrique®. Le po¢me en prose s'a
peinture de la réalité et n'exclut f
liste®, caractérisé par 1'emploi d
saique. Plusieurs registres® cc
le méme texte (» Lire un poe

o RELEVER ET INTERPRETER LES |
» Lire un poéme en vers, p.

o ETUDIER LE RYTHME
» Prose et vers S
Un poeme en prose est rythm
texte, par les accents® toniques

frappent la demniere syllabe pro
de mots (sauf s'il s'agit d'un
muet ; dans ce cas, I'accent porte.
niére syllabe). Il est donc trés sot
compter le nombre de syllabes pr
une phrase ou un groupe de
fier I'effet produit. Il arriv.
prose joue avec les rythmes
traditionnelle et qu'un alex
syllabe* soit « caché » dans |

La reprise de mots, de group:
phrases entiéres, permet de m
¢lément important et crée en m
de rythme. A défaut de vers et de rin
en prose use de toutes les ﬁgures* ép
particulier de I'anaphore®. Asso
tions® sont d'autres éléments esse
La natuf'e poétique d'un poéme en
de son écriture plus que du sujet
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LIRE UN RECUEIL POETIQUE

L'unité d'un recueil poétique est moins évidente g

d’une piéce de théatre. Il est cependant nécessaire,

1. Observer le paratexte

« OBSERVER LE TITRE

. Son role est essentiel, car le titre a pour fonction
de désigner le recueil comme un ensemble homo-
gene, et d'indiquer dans quelle perspective les
poémes qui le composent ont été réunis.

Le titre Les Fleurs du mal (1857), choisi par
Baudelaire entre plusieurs autres, souligne son
désir d’exprimer la beauté du mal et de dissocier
poésie et morale.

. Parfois le titre du recueil indique la forme poé-
tique adoptée. C'est le cas des Odes de Ronsard
(1550) ou des Fables de La Fontaine (1668-1693).

« D'autres titres, en apparence plus mystérieux,
ont pour fonction de suggérer une atmosphére
(Verlaine, Fétes galantes, 1869) ou de créer la sur-
prise (André Breton, Les Champs magnétiques,
1920 ; Jean Tardieu, Monsieur Monsieur, 1951).

® LIRE LA PREFACE

« Le poéte y expose son projet et les raisons qui
'aménent a regrouper des poémes composés par-
fois a plusieurs années d'intervalle.

Victor Hugo écrit ainsi dans la préface des
Contemplations (1856) : « Qu'est-ce que Les
Contemplations ? C'est ce qu'on pourrait appeler,
si le mot n'avait quelque prétention, Les Mémoires
d'une ame. »

« Sorte de manifeste poétique, la préface apporte

en méme temps des indications précieuses sur la
fagon de lire le recueil.

Dans la préface du Spleen de Paris (1869),
Baudelaire définit son ambition d’inventer une

ue celle d’'un roman, fondée sur |
pour comprendre les enjeur d'un_

cer dans son contexte et d'étudier la composition du recueil.

Elle joue un role important,
bolique. En dédiant Les Fleurs
Gautier, Baudelaire signale |
tique du Parnasse (» p. 34)

écriture. T
Aragon dédie Le Roman che
autobiographique, 2 la femme

piré : « A Elsa, ce livre comme ¢
déja donné. »

recueil. Le plus souvent les poem
en sections dont les titres sont
Dans I'édition de 1861, les po
mal se répartissent en six sectio
Spleen et Idéal Poémes |3
Tableaux parisiens 2300
Le Vin
Les Fleurs du mal
Révolte
La Mort

* ETUDIER LA COMPOSITION DU RECUE!

tion de leur forme, d'autres proposen
sation thématique. .




. La compositivn du il peut enc | o L
une progression symbo : | A 5 regroupés

Les poemes des Fleurs du mal sont organisés de  leur agfiments (1853 Ldgwc:q Hugo tirent
fagon a faire apparai bord le conflit q T ,‘E:_vl mm

[l convient de V
dernier texte d

stratégique et revétent souvent t caractérisen ag de Victor Hugo
particuliere. Le p er | ‘ (opposition de I'om um:én:, del'homme
place la préface, nte un et du cosmos).

ment essentiel.

Les confronter

du recueil.  E SR . pal facteur d'unité d'un recueil tient

présente le confen ‘du recu SUr un d construit la 'u'piu"t;d ses mbueﬂs (Les
poémesymétri ue, « Lux » (« Lumiére »), ouvert su ours, 1552 ; Sonn gpourHclenc,lsn) autour
de la | - d’une | aimée, symbole de

Du Bellay a
(1558) sur deux re;

umellement. Tout



